s avez su évaluer que c’était pour moi une nécessité et une joie de
isation définitive de cette ceuvre que j’ai congue et dirigée
multiples détails. Je dois dire sans modestie, que j'ai été vérita-
surpris par la dignité architecturale de cette maison, par sa
on évidence. » '

qu'il reconnaitra comme telle parmi toutes celles mises en ceuvre
premiére étape, et ce malgré les nombreuses difficultés et déconve-
ii accompagneérent sa réalisation.

ob, propriétaires des marques telles que Tavannes et Cyma, faisaier
fune célebre famille d’horlogers de La Chaux-de-Fonds ; dotés d'une
sensibiité artistique, ils avaient été impressionnés par la villa que
et avait construite pour ses parents en 1912. Marquée par de telles
, la maison commandée a I'architecte (construite entre aott 1916 et
bre 1917) devait témoigner de la haute position sociale du client, mais
ostentation ; pour Jeanneret, ¢'était I'occasion de réaliser une ceuvre
que qui refléte sa sensibilité. L'architecte devait tenir compte de ces deux
ces, mais il voulait aussi mettre en pratique les nombreuses influences
ises durant ses voyages.

est vrai que la villa Schwob a une dette envers la villa Jeanneret-Perret, il
est pas moins vrai qu'y sont condensées des références externes, étant
que Jeanneret conc oit cette maison comme sa premiére ceuvre en
rupture avec la tradition locale. La maison propose ainsi une sorte de
Irs intégrant plusieurs citations : de Perret (pour une certaine similitude
une ceuvre dessinée lors de son séjour dans son atelier et pour I'utilisation
ju béton armé, bien que Jeanneret 'utilise selon le systéme Dom-ino, congu
3 44 § en 1914-1915 et qui sera primordial
dans sa définition postérieure des
«cing points d’'une architecture
nouvelle »), d’Hoffmann (villa Ast), du
Werkbund, de F. L. Wright (maison
Thomas P. Hardy, & Racine), et méme:
de Palladio (villa de Palladio ou villa
Cogollo attribuée a Andrea Palladio, &
Vicence, 1559-15662). Toutes ces réfé-

. rences recouvrent une vaste arche
Hoffmann, villa Ast, Vienne, 1909-1911

Frank Lioyd Wright, maison Thomas
P. Hardy, Racine (Wisconsin), 1905.

Andrea Palladio, vila de
Palladio (villa Cogollo), Vicence,
1559-1562.

spatio-temporelle qui donne a la villa Schwob une densité sémantique et une
personnalité éminemment éclectique, avec diverses intensités habilement
contrélées par Jeanneret

«Dans une architecture aussi impérieuse que celle-ci, la tache la plus.
importante consiste & épurer, 4 éliminer ce qui est superflu, en ne
conservant plus que ce qui est utile, vigoureux, calme. » *

Le terrain sur lequel sera construite la vila Schwob est situé a la limite orientale:
du périmétre urbain, dans un quartier résidentiel, la villa occupant la partie la
plus élevée dudit terrain, offrant de magnifiques points de vue sur la valiée. La
structure de la maison est faite en béton armé, le méme matériau sera utilisé
pour la corniche biseautée qui couronne I'édifice. La couverture plane est en
nette opposition avec la toiture traditionnelle & forte pente du Jura, et vise une
solution moderne, offrant un volume plus pur et une terrasse pra!ica.bleA La
légere inclinaison vers I'intérieur permet de canaliser les eaux de. pluie vers le




Les changd
prévue au

du corps df
descalier, 4
mise en pig
amé, dang
incompréhd

Ppouvaient
Ppilier. Deuy

Cela étant,
(qui finiront
natale et dg
chitecte est
défend ave(

« Quelques
les désacc
Pplaisir de f;
et les quall

Par ailleurs,
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1 La vue nord-ouest de la maison permet de constater les
changements introduits sur cette vila en comparaison des
ceuvres précédentes : la couverture plane, en nette 0ppo-
sition avec les toits pentus des précédentes, permet
évacuer les eaux de pluie vers I'intérieur, et d'aménager
une terrasse d'agrément sur e toit. Par ailleurs, c'est la
premire fois que Jeanneret congoit la structure d'une
maison en béton armé, matériau avec lequel il construira
également Ia corniche biseautée. Le projet initial, qui est
tributaire de la maison construite pour ses parents, repo-
sait essentiellement sur un plan carré au sol, auquel
étaient accolées de part et dautre deux absides semi-
circulaires. Sur ce schéma, certaines altérations seront
effectudes au cours de la construction.
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Cette villa de petites dimension,
apparait au milieu des autres y
constructions édifices sans regje,
comme plus monumentale, qyp /
g a autre

Le bloc général des facades, tant
antérieure que postérieure, est réglé
sur le méme angle qui détermine une
jagonale dont de i &
et leurs perpendiculaires fourniront les
mesures correctives des éléments
secondaires, portes, fenétres,
panneaux, etc., jusque dans les
moindres détails.

ue I'emplacement au
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« Cette villa a été construite dans la plus grande s:mpllclre pour des

clients dépourvus didées ni
anciens. »

Lintemporalité avec laquelle Le Corbusier définit le critere ¢ e oo
lients est certainement ce qui caractérise le mieux la villa S Btrale
paradigme de Iére de la machine (elle contient les « cing points d'tne architec

fure nouvelle » : pilotis, facade libre, fenétre en longueur, plan libre
t, en méme temps, retrouver les valeurs essentieles de

sique.

et toit-jardin)
I'architecture c

t liée au terrain avec une

lEn tant qu'objet moderne, la villa Savoye ¢ et
autonomie formelle : elle est percue comme une géométrie pure et originelie,
e gestalt qui oppose son orthogonalité abstraite & I'organisation curviigne d

Ja nature sans prétendre a des mimétismes d'intégratior

« Autre chose : la vue est trés belle, P'herbe est une belle chose, la forét
aussi : on y touchera le moins possible. La maison se posera au milieu de
Pherbe comme un objet, sans rien déranger. »

LLa maison sera posée au centre de la parcelle comme un foyer de regards

tournés vers I'extérieur, un haut mirador pergant le ruban de fenétres qui court
sur les fagades, affirmant ainsi son traitement unitaire. Le retranchement de
trols de ses quatre fagades, laissant voir les légers piliers ose la

maison, souligne cette impression visuelle de plan élevé, d'observatoire. En

méme temps, son emplacement au centre du terrain, libre de contraintes, fait
quielle s'impose & la vision comme une forme puriste qui aimante le regard,
On peut apprécier la dualité de perception entre la maison-mirador et I'organi

ur elle-méme, dans I'importar donnée
par Le Corbusier & ces deux aspects dans le traitement de la terrasse d
premier étage, tant dans son orientation par rapport au soleil que dans sa
Volonté d'offrr, simultanément, de beaux points de vue vers I'extérieur

sation spatiale centripéte, tournée

« Lorientation du soleil est opposée a celle de la vue. On est donc allé
chercher le soleil par la disposition en décrochement sur le jardin
suspendu. » °

Nonobstant sa conception de résidence isolée, Le er la définit comme
un objet type, un modele qui permettrait sa construction en série, comme il le
ropose dans ses projets pour le quartier Le Vingtiéme, a Buenos Aires, orga
nisé autour de vingt villas Savoye.

«Les habitants, venus ici (i cette campagne agreste était belle
avec sa vie de s la intacte, du
haut de leur jardin suspendu ou des quatre faces de leurs fenétres en
longueur. Leur vie domestique sera insérée dans un réve virgilien. »

cription de la beauté du paysage, proche de I'idéal décrit par Virgile

ans Les Gé que le Corbusier avait faite du lieu dans Précisions sur
architecture et de l'urbanisme (Paris, 1930), va de pair

criptions de Palladio & propos de sa villa Capra-Rotonda (Vicence

vers 1550),

«.. sa situation est aussi belle et aussi avantageuse qu’on le saurait
désirer, la maison est assise sur une colline d’acces facile... étant ainsi
avantagée de tous les c6tés de trés belles vues... on lui a donné des
loges sur ses quatre faces. »

et cela permet a Colin Rowe de rapprocher les deux cauvres et d'affirmer le
caractére ique, intemporel, de la villa Savoye

las

« i, a la Rotonda, 'architecture constitue le cadre de vie parfaite, &
Poissy elle est certainement celui d’une vie active et lyrique ; et, si la
pastorale contemporaine n’est pas encore sanctionnée par I'usage et la
coutume, la nostalgie virgilienne reste apparemment présente. » ¢

Son emplacement sur un socle, qui I'isole et fa détache de son entourage, la
réversibilité et le traitement de ses fagades,
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1 budget restreint et aprés un premier refus de la part de Le Corbusier
AVEE B Seanneret de prendre en main le chantier, le Pavilon suisse sra fra-
lPiete it & une extrémit de la Gité niversitait do Paris, non sace
et OO e et reproches dies mieux les plus consenvateurs g fn
quelques jsse, En revanche, il obtlendra la reconnaissance de la critique,
swé'én:je de se trouver devant une des ceuvres majeures de Le Corbusier, et
pasm qu'elle aurait une énorme influence sur I'architecture de I'aprés-

9"9"; |a commande passée par le Comité des Universités suisses (octroyée
Bkl t, sans concours préalable) peut étre comprise comme un geste de
d “olonté aprés le refus, & la derniére minute, et quand le chantier était
iquement atirious, de confier & Le Gorbusier la construction du siége de
it des Nations & Geneve en 1927. Dépités aprés cette déconvenue, fes
(octes refuseront le nouveau chantier. Sur lnsistance du Comit et suite &
e breuses interventions, dont celles du professeur de mathématiques de
kol ité de Zurich, R. Fueter, de I'architecte Karl Moser et du critique
funivers! Giedion, is finirent par accepter le projet de la résidence pour
étudiants.
sedifice s'élévera & une extrémité du périmetre de la Cité universitaire, crése
L 1 pour accueillir des espaces résidentiels destinés aux étudiants étran-
o P ) sud de Paris au millu e a végetation, e Pavlon suisss onéra
métaphore navale machiniste en faisant flotter I'édifice sur une mer, cette
a}a otalement verte. Limage du batiment abritant les chambres reposant sur
gs;m pilotis, image qui réappar_aitra quelques années plus tard avec la
méme élégance a Marseille, le suggere.

Le terain situé au sein de la Cité offrait une vue dégagée au sud, 14 o il était
de construire les futurs terrains de sport, meéme si cette orientation tour-
nait pour ainsi dire le dos & la voie d'acces naturelle & I'édifice. Raison pour
laquelle, dans I'élaboration du projet, il faut imaginer deux fagades de méme
ince, probléme que Le Corbusier envisagera avec différents critéres,
‘mmﬂaf; e Js. Cette autonomie expressive des deux fronts ne fait
formels imer le changement qui s'est opéré chez 'architecte : il passe de I'en-
s unitaire initiale, une peau uniforme qui accueille indifféremment en son
mdiwses fonctions, & une separation et une signalisation de ces mémes
jons & travers des volumes personnalisés.

sl les lnes réguiéres di 'écifice rectiigne abritant les chambres et repo-
<antsur des plotis massifs contrastent avec les formes courbes et iégulieres
de la cage d'escalier et des services communs, accentuant les différentes

fonctionnaités en séparant certains corps des autres, mais sans jamais mettre
en danger la perception globale de I'ensemble. Ainsi, Le Corbusier rénove les

codes de la construction en remontant, paradoxalement, aux origines de I'ar-
chitecture,

«Du passé a émergé une des grandes idées de la tradition académique,
méme si ce n'était alors pas quelque chose d’évident, puisqu'il s'agissait
de considérer la conception d'un batiment comme un ensemble de
volumes, qui ont chacun une fonction spécifique. L'idée est aussi
ancienne que I'architecture, mais en cette occasion Le Corbusier I'a
transformée en quelque chose de grandiose et d'intelligible en pensant,
110N & un batiment, mais 4 des volumes fonctionnels séparés. » '

Cette idée de fractionnement est également présente dans d'autres ceuvres de
Varchitecte, comme le projet déja cité du siege de la Société des Nations, le
Gentrosoyus ou La Cité de Refuge, ol est explicité de fagon didactique 'en-
chainement spatial des différents espaces. Postérieurement, Le Corbusier
disséminera autour du quadrilatére de la Tourette des pidces autochtones et
singuliéres ('oratoire, la crypte, 'orgue, la passerelle, etc.) comme il I'avait fait
surle toit de I'Unité de Marseille (la cage des ascenseurs, le théatre, le
gymnase, etc.) pour en extraire, dans tous les cas, une force d'émotion que
'on retrouve dans les volumes qui composent le Pavillon suisse.

Par ailleurs, cette séparation fonctionnelle, visible dans la courbe concave
adoptée pour le mur en meuliére de la bibliothéque et la cage d'escalier située
derridre, qui fait le lien avec le batiment résidentiel, facilte la difficile rencontre
entre la forme rectiigne initile et la diagonale du chemin d'accés au pavillon.
Le dialogue d'intégration entre la courbure du mur et la circularité de la rotonde
résout I'union entre les deux, solution qu'il avait déja mise en pratique dans
une ceuvre construite & La Chaux-de-Fonds, Ia vila Favre-Jacot.

Le Corbusier, pian du troisiéme étage du plan du rez-de-
Centrosoyus, Moscou, 1929. Jacat, Le Locle, 1912.

Greres Edouerd Joarnerst,

chaussée de la villa Favre-







ture murale a

Lexiguité extréme du budget a obligé a réduire au minimum toutes les
dimensions, quelles qu’elles soient. Mais, par des déformations voulues, le hall et
la salle de bibliothéque arrivent a donner I'i P ion d’espace
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Je peux toutefois vous dire que votre usine, grace aux couleurs
et aux proportions qui I'animent, va devenir étonnante,




Le sol artificiel est composé de 32 compartiments dans lesquels sont
placées les i i Scani [

: a gauche, I'app ge de la
Pproduction d’air pulsé et, a droite, le registre de distribution d’air pulsé
dans les gaines et I des isati
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16 Chambre individuelle type de I'hdtel de I'Unité

T L L@ e LT 5 : e
141 B %} \%‘l{d % Le Gorbusier réutilise, comme c'est habituel chez ui La rue {‘nfe’rieure est en réalité une extraordinaire et
I 5 18819

CIRNRRAAEDT:
r i 4 T T solution déja éprouvée dans d'autres contextes.
HE 7] ! de

du couvent y symp.

similitude entre cette chambre et les cellule:
de la Tourette est quasi littérale. Derriére le meuble de
séparation, un petit lavabo et une douche composent

I'espace des ablutions. i °
17 Sortie des ascenseurs vers le hall qui dessert les diffé tallé b
rents logements. Les matériaux employés, les reflets lum rilleler:
neux et la couleur appliquée aux huisseries donnent une
personnalté & un espace en apparence neutre
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« Loger cent ceeurs et cent corps dans le silence.”

Mari

seur de

Cette phrase du pef
Le Corbusier, défer T
Ozenfant, de 'nstitut frangais d'Art
exprime de fagon poétique ce qui es
Mais par-dela d'auitres types de cor
bon déroulement du programrr

un idéal architectural (I'abbaye ciste

cienne d

‘acceptatior

Ghitre de 'abbaye cistercienne d 0 o i
Thoronet ’ se, I

16 — logement collec t
Clest un fait que la Tourette est un magnifique exemple de ce c fait
mieux dans I'architecture moderne " e

comme on n'en attendait pas moins o dorren
tion de dualités. Et sans pour cela ¢
U exigences de la vie monastique, tant sur le
de l'espace) que sur les problemes concre

icellules), décrits en détail par le péere Couturier.

s aspect:

gé

éraux (p
s (dimensions et traitemen

« Selon le plan traditionnel, vous devez prévoir autour du cloitre trois
grands volumes : celui de I'église ; en face, celui du réfectoire (batiment
écroulé au Thoronet) ; sur le troisiéme c6té, le chapitre : et enfin, sur e
quatriéme coté, deux grandes salles de réunion. Au premier étage, une
grande bibliothéque. Le reste du bétiment doit étre occupé par les cellu-
les et quelques autres salles de moyenne grandeur. »

ive dureté des matériaux utilisés, comir

De la méme fagon, I'express §
brut de décoffrage, Iapre incrustation de pierr

S sur les 6

ments pré

«Pour nous, la pauvreté des batiments doit étre trés stricte sans aucun
luxe ni superflu et par conséquent cela implique que les nécessités
vitales communes soient respectées : le silence, la température suffi-
sante pour le travail intellectuel continu, les parcours des allées et
venues réduits au minimum. »

ingt-cing kilométres au no

et reproduit au sol

raditionnel d'un monas:-

abbaye cisterc
t et la chartreuse de Galluzo
que Le Corbusier avait

J'il évoque nom de char:
se d’'Ema. A la Toure
es galeries des Unités (Marseille,

ttéralement le modeéle des
quant aux pans de verre imaginés pour le
t s au méme moment

Nantes), et le dessin des ¢

les reproduit quas
chambres de I'hétel de Marseille

Couve

Chandigarh

« Les pans de verres situés sur les trois faces extérieures réalisent, pour

Ia premiére fois le systéme “Pan de verre ondulatoire” (qui est égale-

ment appliqué au Secrétariat de Chandigarh). »

Ainsi donc, dans te ceuvre de maturité de Le Corbusier sont synthétisées,
textes fonctionnels, les expériences antérieures, c

0que il devait s'occuper s

ortains d'envergure, comme les batiments ¢

pitole de Chandigarh, en Inde. Par ailleurs, il

en

s de Berlin et de Nantes, sans compter la fin des

travaux de la chapelle de Ronchamp. Il lui faut donc répartir ses efforts, mais
cela lui permet en méme e travailler sur un terrain ouvert a I'expérimen:
tation et la juxtaposition, aux échanges d'idées, aux recherches de solutions.
137




ent au sol et I'expression en hauteur des es,
les différentes fonctions d'utilisation,

et individuelle, propre a la vie monacale,
| modulaire des cellules, avec les galeries
paysage et, d'autre part, le dessin des
tude, etc.). Ces deux approches typol
ala priére (autels de la crypte, oratoire)
itecte, condensent les trois activités, comm,
, qui ponctuent la vie quotidienne des dominics

Paces intei

encadr;

 occupent les deux étages supérieurs et les
du soleil par une petite galerie, un balcoy
ion centrale de la vie conventuelle, sa [
lo ses murs et les maigres éléments qui la coy
table, chaise, lampe sont un exemple, ainsi dé
de ses occupants, manifestation l;

identitaire, la description qu'en fait un frere Studiay

du mur blanc, la pauvreté du mobilier réduit 3 Ping

Inférieur se trouvent les espaces communs (réfex
@ et autres espaces consacrés aux réunions

de service habituels), reliés par un vaste systome d
globe tout I'édifice (couloirs de différent
I'accés au couvent —, une passerelle,
uvent avec l'eglise, ainsi que les nombreux escg
ii ont leur personnalité propre et qui, tel un systéme n
parties du couvent, marquant I'esprit ouvert

es largeurs, r
Qui fait communiqg

différence entre la structure générale de I'ensem
anguleux, et e systéme adjoint des différents &g
grande force : le clocher, I'escalier en colimagor
crypte anguleuse (entre nature et artifice)

et I'espace étroit poy
loger I'orgue, deux protuiey,
de I'église ; Ia pagsg,
theatrale qui relie le couvent 3 |
a cage d'escalier qui donne goq
toit, la sacristie couronnée aye
« mitraillettes de lumigre »
lieres fermetures des fenétres
de ventilation —, etc,
établit une forte relation entre
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I'église, un rapprochement peut étre fait e
tique ¢ fagade nord introvertie, comme le fait Colin

astd:ws: d:': premiére époque de Le Corbusier, Ia vi
w centrale du mur aveugle envahit le champ visuel et
::“pfésanos soit justifiée pour autant.

e le caractere énigma.
Rowe a juste titre, et

ila Schwob, ot Ia situa-
déconcerte, sans que

En 1916, 4 La Chaux-de-Fonds, Le Corbusier avait construit une

« la villa Schwob, comportant un grand panneay vide disposé

maison, t. Quarante ans plus tard, il a repris un procéde fort sembla-
elle héroique. A La Chaux-de-Fonds, le Panneau vide est

t central d'une fagade ; le monastére de Ia Tourette préseny du

mfd- celui de I'église, un mur pratiquement aveugle, »

Gh licité de I'extérieur est dynamisée a I'intérieur par la disposition
mems(;r:s eéléments adossés. Ainsi, la géométrie stricte du maitre-autel
B e = ignification symboliqu en so situant & I'intersection des deux axes
da’ ’°‘I, ég“"& et reste délimitée latéralement par la sacristie (8l6ment formelloment
e ou, sur les murs courbes dfe couleur rouge, glisse la lumigre venant
degs“mmwmces- les « mitrailettes de lumidre », orientées au solstico c'éte). of par
Jle mur en béton protégeant la crypte en contrebas, dont le Jaune intense qui le
e devient un autre pole d'attention en projetant la brillante lumiére venant
des « canons & lumiére ».

étroites rainures horizontales qui laissent pénétrer la lumiere jusqu'aux
Leshmcs faciltant ainsi la lecture, ou Ia faible lumidre verticale qui vient barrer les
hauts murs de 'église sont autant de composants syntactiques du vocabulaire
singulier et passionnant de Le Corbusier. L'extraordinaire sonorite de leurs
noms (canons, mitraillettes) revendjque la place (jevcholx Qui leur correspond
dans cette ceuvre investie d'une tres forte charge émotionnelle,

Jluse, vous vous en étes doutés, abondamment de la lumiére ila
Jumiére st pour moi, Passiette fondamentale do P'architecture, “Je
compose avec la lumiére”. »

lements incorp,
N, l'oratoire deg

o

‘gl

les sin

n dialogue dyn.

mique entre le général et le partye;

Comme dans I'église, les murs du réfec-
toire, des salles d'étude ou des espaces
de communication exhibent, dans leur
répartition irréguliere, différents systémes
d'éclairage qui modifient constamment
a perception spatiale. Ainsi, les pans de
verre, parois vitrées et panneaux aveu-
dles intercalés, s'ajustent

mur aveugle,

« Et alors le probléme de I"éclairage est toujours celui-ci, c'est de savoir
e qu'est I'éclairage : ce sont des murs qui regoivent une lumiére. Ce
sont des murs éclairés. L'smotion vient de ce que les yeux voient, c'est-
a-dire les volumes, de ce que o corps recoit par impression ou pression
des murs sur sol-méme et ensuite de ce que 'éclairage vous donne soft
en intensité soit en douceur selon les endroits ou il se produit, » 1*

Finalement, le toit suit le méme traitement que celui de I'Unité de Marseille :

Ine terrasse praticable, entourée d'un haut mur qui clét le périmeétre et l'isole
de I'entourage immédiat. La vision est celle d'un espace infini et immatériel, qui
s'abstrait de la proximité des références physiques, si I'on excepte la chemi-
née, le clocher, la passerelle et le chapeau de I'escalier, seuls léments qui
ponctuent I'espace et accompagnent le moine dans sa méditation,

«La toiture du couvent comme celle de I'église est recouverte d'une
mince couche de terre laissée a initiative du vent, des oiseaux et autres

transporteurs de graines, assurant une protection étanche et
isotherme. » 1!

3. Fmo, Sergio,et. al., Le Corbusier; Le couvent de la Tourette, Marselle, Parenthéses, 1967,
p.

Pett, Jean, Un couvent de Le Corbusier, Paris, Editions de Minuit (Collection « Les Gahiers
Forces Vives »), 2001, p. 22,
3. Petit, Jean, Un couvent de Le Corbusier, op. cit, p. 26.
4. Petit, Jean Un couvent de Le Corbusier, 0p. cit., p. 111,
5. Le Corbusier, Le Modulor 2, Boulogne, Editions de I Architecture dAujourcfhui, 1955, p. 340.

ment & la série rouge du Modulor et
verticalement en une division tripartite,
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6 Fagade nord-ouest, avec les deux corps de bétiment dont 7 Le batim

st composé e couvent. A gauche de I'église, un rectangle dans la partie
aveugle auquel sont accolés des éléments comme la crypte peine quelque

et l'orgue, Incorporé au cours des travaux. Sur la droite, et en  pendance de
fort contraste avec le volume précédent, un batiment en

forme de « U » qui compléte le plan carré. Cette face ouest

ouverte sur le paysage, contient, de bas en haut, les cuisines

Ie réfectoire, la salle d'étude et, aux deux derniers étages.
cellules. La tension entre les deux corps de batiment est
accentuse par l'espace vertical de séparation ; ils sont reliés
sur la terrasse-jardin par une passerelle.

8 La face sud montre plus clairement

i CuU par le haut :
‘ande horizontale géné
construction vient reposer gar

couvent se joue des vicissitudes
oolntés dans sa topographie que par la hauteur

p o
'a composition commence par la ligne de

rale, pour finir a la déclivité
3 clivité di
le moyen des pilotis. e
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discute plus s’il s’agit d’architecture ou d’ingénierie
nge e,
« ceuvre construite ». génierie. Il s’agit d'une

Ici, on ne

s Page préosdente : détail do la gargou
s da pllovenant des tofts. La mise en
“outon formelle exprime Ia fo

Zonble de fouvrage : canaliser os

2o, Au premier plan, [a cheminée

nachines située au sous-sol

§ page préoédente : vue des deux &I

e qui définssent e site de I'6

souanes et 1a tour de contrle.

1 Latout de contrdle, située en surplombd d
inpose 8a fine verticalité sur I'horizont

os douanes: La bale vitrée de la cabine
{aur témolgne de sa condition d'atte

o dex canaux, tandis que la bi-frontal

el orenée sur chacun d'eux. Cette tour
e dans sa partle inférieure la machine




